Liebe

Der ebenso schlichte wie pathetische Titel ,Lietefursacht erwartungsvolle Schauer, fihrt aber @duwsta
in die falsche Richtung. In Michael Hanekes Filnhtges um nichts weniger als den korperlichen Verfal
um die Formen der Liebe in einem Alter, iend sich das Begehren bei den meisten langst vériablet ha
Die erste Szene nimmt das Ende jeder Existenz wpriagi@e Tur muss aufgebrochen werden, im
Treppenhaus hangt Verwesungsgeruch. Die Polizéefiaine alte Frau vor, umrankt von Blumen auégin
Bett. Das Fenster steht weit offen. Hat ihr Mang @lar zu einem selbstbestimmten Ende gewahlt? Wie e
dazu kam, erzahlt der Rest in bei Haneke gewohmtkadrierten Bildern. Die still beobachtende Kamer
gleitet durch die grof3e Pariser Wohnung mit holi&afelten Wanden und weiten Flugeltiren wie ein
unsichtbarer Eindringling, der sich an der einggéaren Intimitat die Finger zu verbrennen droht. Die
gnadenlos erloschene Lebenszeit tut weh, erweistadier nur als Vorspiel fur ein viel elenderes
Sterbedrama.

Wenige Schnitte weiter ist die von Emmanuelle Rigekorperte Tote wieder lebendig. Sie sitzt anSkste
von Jean-Louis Trintignant und lauscht einem Konhz¢in und wieder wirft sie ihm vertraute Blicke.zu
Ein Ausflug in die Offentlichkeit, der sich nichtatr wiederholt. Zuriick in der Wohnung begniigt siigh
Inszenierung von da an mit dem eng gesetzten Ratias Kammerspiels. Das passt zum begrenzten
Handlungsspielraum des Paars, das sich freiwilligsalieren beginnt. Friihere Interessen tben keine
Anziehungskraft mehr aus. Das Bewusstsein fiir distéren der eigenen Person wird schwécher. Sanft
eingestreute Ellipsen verweisen auf eine Krankkigtden Alltag der beiden Musikprofessoren im
Ruhestand urplétzlich verandert. Die 80-jahrigeuFedeidet einen Schlaganfall. Die halbseitige Lahm
bringt das fragile Gewicht ihrer Symbiose durchedw®x. Der Kontrollverlust macht auch vor der
birgerlichen Fassade keinen Halt, der peinlich tionkuntiichtige Korper tibernimmt von nun an das
Kommando. Zuerst ist das Gehen nicht mehr méghetmn weicht der Rollstuhl dem Bett. Dazwischen
fehlt der Mut zum Selbstmord. Der Mann entl&sstusisensible Pflegerin und springt fir sie ein: Véind
wechseln, flttern, Bettlaken waschen, vorsingewlidser minutiosen Beobachtung des Krankheitsvisrlau
ahnelt ,Liebe” dem Sterbedrama ,Halt auf freiere8ke” (fd 40 750), nur dass bei Andreas Dresen die
Ungerechtigkeit eines todlichen Tumors verfrihtchl&gt, wahrend Haneke sein Augenmerk niichtern auf
die Unausweichlichkeit des Todes im Alter rich&ehe Lebensphase, die in den vom Jugendwahn
heimgesuchten westlichen Gesellschaften zunehméralmam Tabu belegt wird. Ein Altersheim kommt
fur die beiden nicht in Frage. Der Respekt, denbéelingungslos Liebende seiner Frau auf ihremdetzt
Weg entgegen bringt, zeugt von einer tiefen, GbRrzehnte gelebten Verbundenheit. Eine unerwatida
auf die romantische Liebe von einem Regisseurbéer wenig Glaube an das Gute im menschlichen
Charakter zeigte und lieber seine tiefenpsychotbgis Abgriinde in ihren unzahligen Facetten sezierte
Isabelle Huppert muss sich mit einem Kurzauftriggbigen. Als im Ausland lebende Tochter versueht si
die Abwartsspirale anzuhalten und scheitert kldglfu grol3 ist die Distanz, die sich in das Vertialtler
Generationen eingeschlichen hat. lhre kurzen Bestaibhen nicht aus, um in das Innere ihrer inreine
eigenen Welt lebenden Eltern vordringen zu konbam.Vater weist sie an, sich um ihr eigenes Lehen z
kiimmern, der Zustand der Mutter gehe nur ihn eamaPie Maxime, bis dass der Tod uns scheidefijist
ihn keine leere Floskel. Seine Vorstellung vonldebe ist nach heutigen Maf3staben entweder ungewohn
konservativ oder fast schon wieder modern. Daswligee Schauspiel sind aber die vielen Momente des
Abschieds, der kaum merklichen Interaktion, dié sicden ausdrucksstarken Gesichtern der grol3artige
Darsteller spiegeln, der Kampf um die Wurde eihegii friiheren Identitat beraubten Kranken, flrd#e
Umfeld das Gespir verloren zu haben scheint. Emdtilgt auf Emotion, Panik auf Wehmut, Zartlichkeit
auf Verzweiflung, Geduld auf Wut und Widerstanah, rihiger Fluss letzter Gewissheiten, der die Gzenz
zur Sentimentalitat nie Uberschreitet und dem Teden Schrecken nimmt. Ein groR3er Schauspielerfilm,
eine radikale Apologie der Empathie, ein Giberrasdiadtersmilde, kampferisch und zugleich zurtcldrad
gestimmter Haneke.
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